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ดนตรีกับสังคม
และวัฒนธรรม

จุดประสงค์การเรียนรู้

๑. เปรียบเทียบกำรใช้องค์ประกอบดนตรีที่มำจำกวัฒนธรรมต่ำงกันได้
๒. บรรยำยบทบำทและอิทธิพลของดนตรีในวัฒนธรรมของประเทศต่ำงๆ ได้
๓. บรรยำยอิทธิพลของวัฒนธรรมและเหตุกำรณ์ในประวัติศำสตร์ที่มีต่อรูปแบบของดนตรีในประเทศไทยได้

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม

• ดนตรี มีควำมเกี่ยวข้องกับเรื่องรำวของเสียงที่เรียบเรียงขึ้นเป็นท ำนอง กำรเกิดท ำนองเพลงได้ต้องน ำองค์ประกอบ
ส่วนย่อยต่ำงๆ มำรวมเข้ำด้วยกัน ดนตรีของชนชำติต่ำงๆ ทั้งดนตรีไทย ดนตรีจีน ดนตรีอินเดีย ดนตรีเปอร์เซีย และ
ดนตรีตะวันตก ต่ำงต้องมีส่วนประกอบส ำคัญอย่ำงน้อย ๖ ประกำร ที่เชื่อมโยงและสัมพันธ์กัน เพื่อให้เกิดควำม
ชัดเจนยิ่งขึ้น ให้ผู้เรียนนึกถึงท ำนองเพลงที่คุ้นเคย หรืออำจเลือกเพลงและดนตรีที่ปรำกฏในสังคมและวัฒนธรรมใด
วัฒนธรรมหนึ่งเป็นตัวอย่ำงและเชื่อมโยงกับองค์ประกอบของดนตรี ดังนี้



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
เสียง

• เสียงดนตรี (Musical Sound) เป็นสีสันของเสียง (Tone Color) ที่เกิดจำกควำมถี่ของคลื่นเสียงควำมดัง -
เบำ สูง - ต่ ำ ควำมเข้มที่หนำแน่น หรือโปร่งเบำ มีระดับควำมดัง - เบำของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด สีสันของ
เสียงที่แตกต่ำง ระดับเสียงที่แตกต่ำง เมื่อเกิดกำรเคลื่อนที่เป็นลีลำท ำนองของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น ซออู้
ของประเทศไทย ซองเกำะของประเทศพม่ำ ซีตำร์ของประเทศอินเดีย รือบับของประเทศอินโดนีเซีย ผิผำของ
ประเทศจีน ไวโอลินของตะวันตก เป็นต้น

• เครื่องดนตรีเหล่ำนี้เมื่อได้ยินเสียงก็จะสำมำรถระบุ
ชื่อเครื่องดนตรีได้ กำรรับฟังควำมไพเรำะของ
ดนตรีจึงพิจำรณำได้จำกสีสันของเสียงดนตรี ควำม
แตกต่ำงหลำกหลำยที่ เกิดจำกเสียงดนตรี เป็น
คุณสมบัติที่แสดงให้เห็นคุณภำพของเสียง ซึ่งมี
อิทธิพลต่อกำรรับฟัง  เพรำะก่อให้ เ กิดควำม
เปลี่ยนแปลงทำงอำรมณ์  เช่น เสียงดังจะให้
ควำมรู้สึกมีพลังอ ำนำจ เสียงเบำจะให้ควำมรู้สึก
นุ่มนวล เป็นต้น



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
จังหวะ

• จังหวะดนตรี (Time Elements) เป็นส่วนประกอบส ำของดนตรี เพรำะเป็นสิ่งที่ท ำให้ดนตรีขับเคลื่อนไป
อย่ำงเป็นระบบ จังหวะดนตรีสำมำรถจ ำแนกได้ ๓ ประเภท

อัตราจังหวะ (Meters)

• อัตรำกำรเคลื่อนที่ของแนวท ำนอง หรือเสียงในช่วงเวลำหนึ่งที่วำงแบบให้มีจุดเน้นที่แน่นอน โดยแบ่งจ ำนวน
เคำะจังหวะหลักออกเป็นกลุ่ม กลุ่มละเท่ำๆ กัน เช่น กลุ่มละ ๒ เคำะ ๓ เคำะ เป็นต้น เรียกกลุ่มเคำะแต่ละกลุ่ม
เป็น ๑ ห้อง ก ำหนดเครื่องหมำยประจ ำจังหวะ (Time Signature) ด้วยสัญลักษณ์ที่เป็นตัวเลข ๒ ตัววำงซ้อน
กัน โดยวำงอยู่หลังกุญแจประจ ำหลักที่ส่วนต้นของบรรทัด ๕ เส้น บรรทัดแรกของเพลง สังเกตได้จำกเพลงที่
บันทึกด้วยโน้ตสำกล



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
จังหวะ

จังหวะ (Rhythm)

• กระสวน หรือแบบรูป (Pattern) ของกำรเคำะจังหวะที่แบ่งซอยจังหวะให้เป็นตำมที่อัตรำจังหวะก ำหนดไว้ มี
ควำมถี่ - ห่ำงต่ำงกัน เพื่อให้ตรงตำมกระบวนแบบหรือลีลำของบทเพลง สำมำรถสังเกตได้จำกบทเพลง ซึ่ง
ก ำหนดชื่อเฉพำะของจังหวะไว้ เช่น จังหวะร ำวง จังหวะวอลตซ์ จังหวะร็อก จังหวะแทงโก จังหวะโซล จังหวะ
สวิง จังหวะรุมบำ เป็นต้น

อัตราความเร็ว (Tempo)

• อัตรำควำมเร็วของกำรด ำเนินจังหวะทุกส่วนทั้งส่วนอัตรำจังหวะ ส่วนแบบรูปจังหวะ และส่วนอัตรำควำมเร็ว 
ตัวอย่ำงที่ศึกษำได้ คือ เพลงสมัยนิยม หรือเพลงป๊อปปูล่ำร์ (Popular Music) เพลงเหล่ำนี้จะระบุอัตรำควำมเร็ว
ด้วยค ำว่ำ Slow หรือ Fast หรือ Quick น ำหน้ำชื่อลีลำ หรือกระบวนแบบของบทเพลง เช่น Slow Tango
หมำยถึง จังหวะแทงโกอย่ำงช้ำ Quick Waltz หมำยถึง จังหวะวอลตซอ์ย่ำงรวดเร็ว เป็นต้น



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
ท านอง

• ท านอง (Melody) เป็นอนุกรมของหน่วยเสียงดนตรีต่ำงระดับ (Pitches) และต่ำงอัตรำควำมสั้น - ยำวของเสียง 
(Duration) ที่น ำมำร้อยเรียงเข้ำกันเป็นวรรคตอน หรือประโยคเพลง มีแนวท ำนองหรือลีลำเคลื่อนไหวขึ้น - ลง
สลับกัน โดยด ำเนินไปตำมหลักไวยำกรณ์เพลง จำกหน่วยที่เล็กที่สุดของท ำนอง คือ หน่วยเสียง หรือค ำของท ำนอง
หลำยหน่วยเสียงเรียงเป็นวลี วรรคตอน ประโยคและท่อนเพลง ท ำนองเพลงมีส่วนประกอบส ำคัญ ดังน้ี

• โมดเสียง (Mode) และบันไดเสียง (Scale) คือ เสียงระดับสูง - ต่ ำต่ำงๆ ตำมระบบโมดเสียงและบันไดเสียง ซึ่งจะ
ปรำกฏในบทเพลง ดังนี้

๑.เสียงในบันไดเสียงเพนทำทอนิก (Pentatonic Scale) จะประกอบไปด้วยเสียง C D E G A (โด เร มี ซอล ลำ) เมื่อน ำมำ
แต่งท ำนองเพลงจะให้ควำมรู้สึกสบำย กระตุ้นให้อยำกขับร้องตำม พบได้ในเพลงของประเทศต่ำงๆ

๒.เสียงในบันไดเสียงไดอะทอนิก (Diatonic Scale) จะประกอบไปด้วยเสียง C D E F G A B C (โด เร มี ฟำ ซอล ลำ ที โด) 
เสียงในระบบบันไดเสียงไดอะทอนิก โมดเมเจอร์ เมื่อน ำมำแต่งท ำนองเพลงจะให้ควำมรู้สึกร่ำเริง กล้ำหำญ ตื่นเต้น บันได
เสียงไดอะทอนิก โมดไมเนอร์ เมื่อน ำมำแต่งท ำนองเพลงจะให้ควำมรู้สึกโศกเศร้ำ ห่อเหี่ยว มืดทึม ลึกลับ



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
ท านอง

๓.เสียงในบันไดเสียงโครมำติก (Chromatic Scale) จะประกอบไปด้วยเสียง C C# D D# E F F# G G# A A# B C (โด โด
ชำร์ป เร เรชำร์ป มี ฟำ ฟำชำร์ปซอล ซอลชำร์ป ลำ ลำชำร์ป ที โด) เสียงในบันไดเสียงโครมำติก เมื่อน ำมำแต่งท ำนองเพลง
จะให้ควำมรู้สึกกระด้ำง ไม่กลมกล่อม แบ่งออกเป็น ๒ โมด คือ

เสียงในโมดเมเจอร์ (Major Mode) จะประกอบไปด้วยเสียง C D E F G A B C (โด เร มี ฟำ ซอล ลำ ที โด)

เสียงในโมดไมเนอร์ (Minor Mode) จะประกอบไปด้วยเสียง A B C D E F G A (ลำ ที โด เร มี ฟำ ซอล ลำ)



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
ท านอง

• จังหวะ (Rhythm) คือ กำรเรียบเรียงหน่วยเสียงจำกหมวดเสียงและบันไดเสียงให้ต่อเนื่อง มีอัตรำควำมสั้น - ยำวของ
เสียงแตกต่ำงกัน แต่ต้องอยู่ในกรอบจ ำนวนจังหวะเคำะหลัก หรืออัตรำจังหวะที่ก ำหนดไว้ ทั้งนี้ นักประพันธ์เพลง
สำมำรถออกแบบจังหวะได้อย่ำงหลำกหลำย

• ทิศทางเดิน (Direction) คือ กำรน ำระดับเสียงต่ำงๆ จำกบันไดเสียง หรือโมดเสียงที่ต้องกำรมำบรรจุลงที่ตัวโน้ต 
เพื่อให้เกิดเป็นท ำนองที่เคลื่อนที่จำกเสียงหนึ่งไปยังเสียงหนึ่งร้อยเรียงต่อเนื่องกันไปจนจบวรรคตอน สำมำรถจ ำแนกได้ 
๓ ลักษณะ ดังนี้

ท านองเคลื่อนที่ขึ้น คือ ท ำนองที่ตั้งต้นด้วยระดับเสียงต่ ำและจบวรรคตอนด้วยระดับเสียงสูง ทิศทำงเดินใน
ลักษณะนี้มีผลท ำใหฟ้ังแล้วเกิดอำรมณ์ที่มีพลัง

ท านองเคลื่อนที่ลง คือ ท ำนองที่ตั้งต้นด้วยระดับเสียงสูงและจบวรรคตอนด้วยระดับเสียงต่ ำ ทิศทำงเดินใน
ลักษณะนี้มีผลท ำใหฟ้ังแล้วเกิดอำรมณ์ผ่อนคลำย

ท านองอยู่คงที่ คือ ท ำนองที่ระดับเสียงตั้งต้นกับระดับเสียงจบวรรคตอนเป็นเสียงระดับเดียวกัน ทิศทำงเดินใน
ลักษณะนี้มีผลท ำใหฟ้ังแล้วเกิดอำรมณ์ติดขัด แก้ไขด้วยกำรเอำท ำนองเคลื่อนที่ขึ้น หรือเคลื่อนที่ลงมำต่อ



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
ท านอง

• ลักษณะการเคลื่อนที่ของระดับเสียงที่อยู่ในท านอง (Progression) คือ ระดับเสียงจำกอนุกรมเสียงในบันไดเสียง (Scale) 
และโมด (Mode) ต่ำงๆ ที่บรรจุลงและเรียงกันอยู่ในวรรคตอนของบทเพลง โดยจ ำแนกลักษณะกำรเคลื่อนที่ออกเป็นคู่ๆ 
จำกโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งที่อยู่ถัดไป เรียงไปจนจบวรรคตอน สำมำรถแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ

กำรเคลื่อนที่ตำมล ำดับขั้นเสียง หรือเรียงเสียง (Conjunct) เช่น จำก “โด” ไป “เร” จำก “เร” ไป “มี” จำก “มี” ไป 
“ฟา” กำรเคลื่อนที่ของล ำดับเสียงในลักษณะนี้ช่วยให้นักดนตรีบรรเลงเพลงได้ง่ำยขึ้น ท ำให้ผู้ฟังเกิดควำมรู้สึกรำบรื่น
และฟังสบำย

กำรเคลื่อนที่ข้ำมขั้นเสียง หรือเว้นเสียง (Disjunct) เช่น จำก “โด” ไป “มี” จำก “โด” ไป “ซอล” จำก “ซอล” ไป 
“โดสูง” เป็นต้น กำรเคลื่อนที่ของล ำดับเสียงในลักษณะนี้ท ำให้นักดนตรีบรรเลงเพลงได้ยำกขึ้น ท ำให้ผู้ฟังเกิด
ควำมรู้สึกต่ืนเต้น มีพละก ำลัง



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
ท านอง

• มิติ (Dimension) คือ ควำมแคบ - กว้ำง เรียกว่ำ “พิสัย” ของท ำนอง บทเพลงยิ่งมีช่วงเสียง หรือควำมแคบ - กว้ำง
มำกเท่ำใด ยิ่งท ำให้นักร้อง นักดนตรีขับร้อง หรือกำรบรรเลงเพลงนั้นๆยำกขึ้นตำมไปด้วย

• รูปร่างทรวดทรง (Contour) คือ รูปร่ำงทรวดทรงของท ำนอง สังเกตได้จำกกำรลำกเส้นจำกหัวของตัวโน้ตตัวเริ่มต้น
ท ำนองในบรรทัด ๕ เส้น ผ่ำนไปยังหัวตัวโน้ตตัวอื่นๆ ที่บันทึกเรียงล ำดับไปจนถึงหัวตัวโน้ตสุดท้ำยที่จบวรรคตอน เส้น
ที่เกิดข้ึน คือ รูปร่ำงทรวดทรงของท ำนองนั่นเอง

• ระดับช่วงเสียง (Register) คือ อนุกรมระดับเสียงในท ำนองทั้งชุดที่ผู้ประพันธ์เพลงเลือกใชใ้ห้เหมำะสมกับช่วงเสียง
ของผู้ขับร้อง หรือเสียงของเครื่องดนตรีที่จะใช้บรรเลง และเนื้อหำสำระที่อยู่ในท ำนอง เช่น

• ระดับช่วงเสียงของท านองที่ใช้พรรณนาเสียงนกร้อง ควรอยู่ในระดับช่วงเสียงสูง เป็นต้น

• ระดับช่วงเสียงของนักร้องชาย มีระดับต่ ากว่าระดับช่วงเสียงของนักร้องหญิง



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
การประสานเสียง

• การประสานเสียง (Harmony) กำรน ำกลุ่มเสียงหลำยระดับ ทั้งสูง กลำง ต่ ำ และกลุ่มเสียงหลำยคุณภำพ ทั้ง
ใส ทึบ ทุ้ม แหลม ฯลฯ มำบรรเลงร่วมกัน เพื่อสนับสนุนแนวท ำนองหลักของบทเพลงที่เป็นศูนย์กลำงของเสียง
ที่บรรเลงอยู่ ซึ่งแนวเสียงประสำนจะช่วยแต่งเติมให้เสียงบรรเลงน่ำสนใจยิ่งขึ้น และท ำให้ผู้ฟังเกิดอำรมณ์ 
ควำมรู้สึกไปตำมกลุ่มเสียงที่ใช้ เช่น ถ้ำใช้กลุ่มเสียงกลมกลืน เสียงที่ประสำนเสียงจะท ำให้ผู้ฟังเกิดอำรมณ์ 
ควำมรู้สึกผ่อนคลำย สงบ และคล้อยตำมเสียงบรรเลง ถ้ำใช้กลุ่มเสียงกระด้ำง เสียงที่ประสำนเสียงจะท ำให้ผู้ฟัง
เกิดอำรมณ์เครียด ไม่สงบและกระด้ำง เป็นต้น



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
เนื้อดนตรี

• เนื้อดนตรี (Texture) เกิดจำกกำรบรรเลงดนตรีท่ีครบทุกส่วน ท้ังจังหวะ ท ำนอง เสียงประสำน และลีลำสอดประสำน ซึ่งท ำให้
เสียงดนตรีมีควำมหนำแน่นต่ำงกัน สำมำรถแบ่งออกเป็น ๔ ลักษณะ

เนื้อดนตรีแบบแนวเดียว (Monophonic)

• เนื้อดนตรีท่ีเกิดจำกกำรบรรเลงแนวเดียว ไม่ว่ำจะบรรเลงคนเดียว หรือหลำยคน หรือหลำยเครื่องดนตรีก็ตำม เนื้อดนตรีเช่นนี้จะเพิ่ม
ควำมหนำแน่นของเสียง จะขึ้นตำมจ ำนวนของเคร่ืองดนตรีท่ีร่วมบรรเลง ควำมไพเรำะของเสียงจะขึ้นอยู่กับฝีมือของกำรบรรเลง

เนื้อดนตรีแบบร่วมคอร์ด (Homophonic)

• เนื้อดนตรีท่ีเกิดจำกกำรบรรเลง ๒ แนว โดยแนวหนึ่งจะเป็นท ำนองหลัก และอีกแนวหนึ่งเป็นกลุ่มเสียงคอร์ดท่ีน ำมำบรรเลง
สนับสนุนในแนวตั้ง

เนื้อดนตรีแบบหลายแนว (Polyphonic)

• เนื้อดนตรีท่ีจำกกำรน ำท ำนองสอดประสำนมำบรรเลงพร้อมกัน แต่ละท ำนองต่ำงก็มีแนวทำงเดินของตน ท้ังนี้ ทุกท ำนองสำมำรถ
สอดรับกันได้อย่ำงเหมำะสม โดยมีเสียงประสำนแนวตั้งเป็นเสียงเชื่อมโยง

เนื้อดนตรีแบบร่วมคอร์ด (Homophonic)
• เนื้อดนตรีท่ีมีท ำนองมำกกว่ำ ๒ ท ำนองขึ้นไป แนวท ำนองต่ำงๆ เกิดกำรแปรท ำนองจำกท ำนองหลักเดียวกัน ควำมสัมพันธ์ของแต่

ละแนวท ำนองท่ีเกิดจำกกำรแปรท ำนองหลักอยู่ท่ีจุดร่วมของเสียง มีกำรก ำหนดจุดนัดพบของแนวท ำนองต่ำงๆ ให้ตกท่ีจังหวะ
เดียวกันและเป็นเสียงเดียวกัน



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
บันไดเสียง

• บันไดเสียง (Scale) เป็นมำตรำเสียงดนตรีที่เกี่ยวข้องกับกำรจัดเรียงอนุกรมของระดับเสียงดนตรีจำกเสียงต่ ำ
ไต่ขึ้นไปหำระดับเสียงสูงเป็นขั้นๆ ตำมล ำดับ จำกล่ำงไปสู่ตอนบนเหมือนขั้นบันได และอำจมีควำมห่ำงของขั้น
เสียงไม่เท่ำกันก็ได้ บันไดเสียงดนตรีของดนตรีสำกลมี ๔ ลักษณะ แต่ละลักษณะจะมีชื่อเรียกเฉพำะ ดังนี้

บันไดเสียงเพนทาทอนิก

• บันไดเสียงที่จัดขั้นบันไดเป็น ๕ ขั้น แต่ละขั้นมีชื่อเรียกระดับเสียงและวำงระยะห่ำงระหว่ำงขั้นเป็น ๑ เสียงเต็ม 
(Tone) และ ๑ ๑ ๒ เสียง หรือ ๓ ครึ่งเสียง (3 Semitones) ไว้ดังน้ี



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
บันไดเสียง

บันไดเสียงไดอะทอนิก

• บันไดเสียงที่จัดขั้นบันไดให้ช่วงทบหนึ่งๆ มี ๗ ขั้น แต่ละขั้นก ำหนดมีชื่อเรียกระดับเสียงและวำงระยะห่ำงระหว่ำง
ขั้นบันไดเป็น ๑ เสียงเต็ม (Tone) และครึ่งเสียง (Semitone) ไว้ดังนี้

• บันไดเสียงไดอะทอนิกมี ๒ โมด คือ ไดอะทอนิกโมดเมเจอร์ และไดอะทอนิกโมดไมเนอร์ แต่ละโมดจะจัดวำง
ระยะห่ำงระหว่ำงขั้นบันไดเป็น ๑ เสียงเต็ม และครึ่งเสียงเหมือนกัน แต่อยู่ต่ำงที่กันในบำงขั้นเท่ำนั้น เช่น โมดเมเจอร์
ตั้งต้นที่เสียง “โด” ส่วนโมดไมเนอร์ตั้งต้นที่เสียง “ลำ” เป็นต้น



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
บันไดเสียง

บันไดเสียงโครมาติก

• บันไดเสียงที่จัดขั้นบันไดให้ช่วงทบหนึ่งๆ มี ๑๒ ขั้น ให้แต่ละขั้นห่ำงกัน ๑ ครึ่งเสียง (1 Semitone) ทุกๆ ขั้น 
โดยก ำหนดช่ือระดับเสียงประจ ำขั้น ดังนี้

• เครื่องหมำย # เรียกว่ำ “ชาร์ป (Sharp)” ใช้แปลงเสียงที่มีเครื่องหมำยนี้ติดอยู่ให้สูงขึ้นกว่ำเสียงปกติอีก “ครึ่งเสียง 
(1 Semitone)”

• เครื่องหมำย เรียกว่ำ “แฟลต (Flat)” ใช้แปลงเสียงที่มีเครื่องหมำยนี้ติดอยู่ให้ต่ ำลงกว่ำเสียงปกติอีก “ครึ่งเสียง”



องค์ประกอบของดนตรีในสังคมและวัฒนธรรม
บันไดเสียง

บันไดเสียงโฮลโทน

• บันไดเสียงที่จัดข้ันบันไดให้ช่วงทบหนึ่งๆ มี ๖ ขั้น แต่ละขั้นมีระยะห่ำงเท่ำกัน เช่น



ดนตรีในวัฒนธรรมต่างประเทศ
ดนตรีในวัฒนธรรมอินเดีย

• วัฒนธรรมด้ำนดนตรีของอินเดียจะสัมพันธ์กับเทพเจ้ำตำมรำกฐำนและแนวคิดที่ เกี่ยวกับศำสนำพรำหมณ์-ฮินดู 
โดยเฉพำะจำกคัมภีร์พระเวท ควำมส ำคัญของดนตรีอยู่ที่ท ำนอง บันไดเสียง จังหวะและเสียงหนัก - เบำ

• รูปแบบของดนตรีอินเดีย นอกจำกจะพัฒนำในวงวัฒนธรรมของตนแล้ว ยังรับเอำวัฒนธรรมอิสลำมและตะวันตกเข้ำมำ
ผสมผสำน ท ำให้ดนตรีและเพลงของอินเดียมีควำมหลำกหลำย โดยเครื่องดนตรีของอินเดีย นอกจำกมีใช้ในอินเดียแล้ว 
บำงชนิดก็แพร่กระจำยไปยังประเทศเนปำล ประเทศพม่ำ ประเทศไทย ประเทศกัมพูชำ ฯลฯ

• บทบำทของดนตรีจะมีควำมส ำคัญต่อกำรบวงสรวงเทพเจ้ำ ชำวอินเดียเชื่อว่ำเสียงดนตรีสำมำรถใช้สื่อสำรกับเทพเจ้ำได้ 
ขณะเดียวกันดนตรียังมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของผู้คน ทั้งใช้บรรเลงในงำนพิธีกรรมต่ำงๆ ทำงสังคม และใช้สร้ำงควำมรื่นเริง
ในลักษณะต่ำงๆ



• ตานปุระ เป็นเครื่องดนตรีที่มบีทบำทในกำรสร้ำงเสียงเครือ ที่เรียกกันว่ำ “เสียงโดรน” (Drone) เสียงของตำนปุระ
จะช่วยให้นักดนตรีคนอื่นๆ ที่ร่วมบรรเลงทรำบต ำแหน่งจังหวะของเพลง ศิลปินอินเดียมีควำมเชื่อว่ำเสียงของตำนปุ
ระจะช่วยสื่อสำรระหว่ำงมนุษย์กับเทพเจ้ำ

• ซารังกี เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำยที่ใช้กำรสี มีสะพำน หรือหย่องเป็นต ำแหน่งให้ศิลปินใช้วำงนิ้วกดสำย 
นิยมน ำมำใช้บรรเลงประกอบกำรขับร้อง

• ซีตาร์ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำยใช้ดีด แต่เดิมซีตำร์มีสำยจ ำนวน ๓ สำย ต่อมำได้พัฒนำให้มีจ ำนวนสำย
เพิ่มเป็น ๒๐ สำย ส่วนกำรจัดเรียงสำยมีทั้งด้ำนบนและด้ำนล่ำงของตัวเครื่องดนตรี

• ฃเชห์ไน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ำที่ได้รับอิทธิพลจำกอำหรับ มีลักษณะเป็นปี่ลิ้นคู่ ล ำโพงท ำด้วยโลหะ 
มีรูเปิด - ปิดนิ้ว เพื่อเปลี่ยนระดับเสียงไปตำมท ำนองเพลง

• ตับบล้า เป็นเครื่องดนตรีประเภทกลองมีเสียงดังไพเรำะ ศิลปินต้องใช้เทคนิคในกำรตี เพื่อให้เกิดเสียงในลักษณะ
ต่ำงๆ ตับบล้ำรับหนึ่งมีกลอง ๒ ใบ กลองใบเล็กอยู่ด้ำนขวำของผู้ตี ท ำจำกไม้ กลองใบใหญ่อยู่ด้ำนซ้ำย ท ำจำก
โลหะให้เสียงทุ้มต่ ำ

เครื่องดนตรีอินเดียที่ควรรูจ้ัก

ซีตาร์ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายท าให้เกิดเสียงด้วยวิธีการดีด



ดนตรีในวัฒนธรรมต่างประเทศ

• ดนตรีของชำวจีนมีทั้งที่เป็นของรำชส ำนักและของรำษฎรทั่วไป ส ำหรับดนตรีของรำชส ำนักจักรพรรดิจีนทุก รำชวงศ์   
ให้กำรสนับสนุน รวมทั้งชนช้ันสูงต่ำงมีค่ำนิยมในกำรศึกษำและบรรเลงดนตรี

• ประเภทของเครื่องดนตรีจีน จัดแบ่งออกเป็น ๘ หมวดหมู่ ตำมวัสดุ อุปกรณ์ที่น ำมำใช้ท ำ เครื่องดนตรี คือ โลหะ หิน 
ไม้ ดิน หนัง ไม้ไผ่ น้ ำเต้ำ และไหม เครื่องดนตรีของจีนที่ควรรู้จัก เช่น

• ลัทธิขงจ๊ือที่มีอิทธิพลอย่ำงมำกต่อสังคมจีน ได้ให้ควำมส ำคัญอย่ำงสูงกับดนตรี โดยมีกำรน ำดนตรีมำบรรเลงประกอบ
ในพิธีกรรมของรำชส ำนัก และพิธีส ำคัญๆ หรือใช้ประกอบพิธีกรรมบวงสรวงเซ่นไหว้เทพยดำฟ้ำดินตำมลัทธิควำมเชื่อ

ดนตรีในวัฒนธรรมจีน



• กู่เจิง หรือเจ่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด ล ำตัว หรือกล่องเสียงท ำด้วยไม้ มีนมพำดสำยตำมจ ำนวนสำย 
แต่เดิมกู่เจิงมีสำย ๑๒ สำย ปัจจุบันได้พัฒนำขึ้นจนมี ๑๖ สำย มีระดับเสียง ๓ ช่วงทบ เป็นเครื่องดนตรีโบรำณที่
ได้รับควำมนิยมอย่ำงแพร่หลำยมำตั้งแต่สมัยรำชวงศ์ฉินสำมำรถใช้บรรเลงเดี่ยว บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีชนิด
อื่นๆ หรือบรรเลงร่วมกับกำรขับร้องก็ได้

• หยางฉิ่น เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำย รูปทรงประกอบด้วยกล่องเสียง มีหลัก หรือหย่องรองรับสำยคั่นตำม
ขวำง ๔ แถว หยำงฉิ่นเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลมำจำกอำหรับ แต่ได้พัฒนำรูปทรงและระบบเสียงตำมแบบ
จีน ใช้ตีประกอบกำรแสดงอุปรำกรร่วมกับวงเครื่องสำย ประเทศไทยเรียกหยำงฉิ่นว่ำ “ขิม” และรู้จักมำตั้งแต่สมัย
อยุธยำ ดังปรำกฏในชื่อเพลงจีนขิม

• ผิผา เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำยของจีนที่รู้จักกันทั่วไป และยังแพร่กระจำยไปสู่ดินแดนประเทศเวียดนำม 
ประเทศเกำหลี ประเทศมองโกเลียด้วย ผิผำมีรูปทรงคล้ำยพิณ มี ๔ สำย มีนม ๑๖ อัน ใช้บรรเลงเดี่ยว หรือ
บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ

• โซนา เป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่ำชนิดลิ้นคู่ หรือประเภทปี่ โซนำจะประกอบด้วยเลำปี่ที่ท ำจำกไม้และส่วนล ำโพง
ท ำจำกโลหะ บนเลำปี่เจำะรูส ำหรับเปิด - ปิด เพื่อบังคับระดับเสียงทั้งสิ้น ๘ รู เป็นรูส ำหรับนิ้วค้ ำ ๑ รู รูส ำหรับ
บังคับระดับเสียง ๗ รู โซนำมีเสียงที่ดังฟังชัดมีบทบำทในกำรแสดงอุปร ำกรจีน และยังนิยมน ำมำใช้บรรเลงเดี่ยว
และบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ในขบวนแห่ต่ำงๆ

เครื่องดนตรีจีนที่ควรรูจ้ัก

กู่เจิง ผิผา



ดนตรีในวัฒนธรรมต่างประเทศ

• ดนตรีของกัมพูชำมีบทบำทเด่นในฐำนะที่น ำมำใช้ประกอบพิธีกรรมตำมควำมเชื่อพิธีกรรมทำงศำสนำ สร้ำงควำมบันเทิง 
และใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงโขน หนังใหญ่ ละคร และฟ้อนร ำ

• อิทธิพลของศำสนำพรำหมณ์ - ฮินดู เป็นปัจจัยที่เป็นรำกฐำนส ำคัญของวัฒนธรรมดนตรีกัมพูชำ บรรดำเครื่องดนตรี     
ที่เกี่ยวข้องกับศำสนำพรำหมณ์ - ฮินดูก็ถูกน ำมำใช้ในงำนพิธีกรรมทำงศำสนำของกัมพูชำด้วย เช่น สังข์ กลอง เป็นต้น

• ประเภทของวงดนตรีกัมพูชำ เช่น วงพิณเพียต เป็นวงดนตรีพิธีกรรมที่ใช้ทั้งในรำชส ำนัก ในวัด ในงำนพิธีกรรมทั่วไป 
วงอำรัก เป็นวงดนตรีที่ใช้ประกอบในงำนพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับกำรติดต่อทำงวิญญำณ วงกำร์ นิยมใช้บรรเลงในงำน
มงคลสมรส และวงมโหรี วงอ ำไย วงเจรียงจเปย ใช้ส ำหรับงำนรื่นเริงบันเทิงทั่วไป เป็นต้น

ดนตรีในวัฒนธรรมกัมพูชา



• กระแสมูย หรือพิณน้ ำเต้ำ ปลำยด้ำนหนึ่งจะติดกล่องเสียง หรือกะโหลกที่ท ำจำกผลน้ ำเต้ำผ่ำครึ่ง ถัดจำกกะโหลก
ไปด้ำนบนมีลูกบิด ส่วนปลำยอีกด้ำนของคันพิณมีกำรเจำะเดือยส ำหรับขึงสำยพิณ ๑ สำย เชื่อมกับลูกบิด 
กำรบังคับเสียงของกระแสมูยท ำได้โดยกำรควบคุมกำรเปิด - ปิดของกะโหลกพิณที่ต้องแนบกับระดับหน้ำอกขณะ
ดีดให้สัมพันธ์กับจังหวะ

• เป็ยออ หรือปี่อ้อ ในเครื่องดนตรีไทย ตัวป่ี (เลำ) ท ำจำกไม้รวกปล้องเดียว ไม่มีข้อเจำะรูส ำหรับเปิด - ปิด นิ้วเรียง
ตำมล ำดับด้ำนหน้ ำ ๗ รู และมีนิ้วค้ ำด้ำนหลัง ๑ รู เช่นเดียวกับขลุ่ย ส่วนที่เป็นลิ้นท ำด้วยไม้อ้อเหลำจนบำงลงและ
บีบให้แบนประกบกันในลักษณะของลิ้นแฝดแต่อีกด้ำนหนึ่งยังมีลักษณะกลมอยู่เพื่อให้สอดเข้ำกับตัวของปี่ได้ เสียง
ของเป็ยออมีลักษณะแหบทุ้มและกังวำน

เครื่องดนตรีกัมพูชาที่ควรรู้จัก



ดนตรีในวัฒนธรรมต่างประเทศ

• ดนตรีของประเทศเวียดนำมที่มีชื่อเสียง เป็นผลงำนนับตั้งแต่ยุคส ำริด คือ กำรสร้ำงกลองโลหะส ำริดขนำดใหญ่ ที่เรียกว่ำ 
“มโหระทึก” ใช้ในพิธีกรรมทำงกำรเกษตร โดยเฉพำะในพิธีขอฝน บ้ำงก็ว่ำน ำไปใช้ในกำรตีบอกสัญญำณในกำรสู้รบ

• ดนตรีของเวียดนำม จะจัดแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น ๘ ประเภท คือ หิน โลหะ เส้นใยไหม ไม้ไผ่ ไม้เนื้อแข็ง หนังสัตว์ 
น้ ำเต้ำ และดินเผำ มีลักษณะคล้ำยกับเครื่องดนตรีของจีน เนื่องจำกได้รับอิทธิพลมำจำกวัฒนธรรมของจีน เครื่องดนตรี
ของเวียดนำมที่ควรรู้จัก เช่น

ดนตรีในวัฒนธรรมเวียดนาม

กลองมโหระทึก
วัฒนธรรมดองซอน ประเทศเวียดนามสร้างขึ้นตั้งแต่ยุคส าริด



• ปี่เสน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ำ เลำของป่ีเสนท ำด้วยไม้ไผ่ ลิ้นท ำด้วยผิวไผ่หรือโลหะแผ่นบำงๆ ล ำตัว
ของปี่เจำะรูเปลี่ยนเสียงจ ำนวน ๗ รู เมื่อจะเป่ำ ผู้เป่ำต้องอมปลำยด้ำนหนึ่งที่เป็นส่วนของลิ้นเข้ำไว้ในปำก แล้ว
บังคับลมออกมำ

• ปี่ต๊อด เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ำ เลำของปี่ต๊อดท ำด้วยไม้ไผ่ ล ำท่อกว้ำงประมำณ ๑ เซนติเมตร เมื่อเป่ำ
จะใช้จมูกเป่ำลมเข้ำไป ดังนั้น ขณะที่เป่ำจึงใช้ช่องเสียงแนบกับจมูก จำกนั้น จึงเป่ำลมเข้ำไปภำยในให้เกิดเสียง 
ป่ีตอ๊ดนิยมน ำมำใช้เป่ำประกอบกำรร้องเพลงกล่อมเด็ก

• ด่านตาม เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้ำนของเวียดนำมประเภทพิณ กล่องเสียงท ำด้วยไม้รูปทรงสี่เหลี่ยม คันพิณยำว 
มีสำยจ ำนวน ๓ สำย นอกจำกกำรดีดเล่นทั่วไปแล้ว ยังนิยมน ำด่ำนตำมไปประสมในวงดนตรีออร์เคสตรำ 
(Orchestra) ของเวียดนำมด้วย

• ตรืงบาฮนาร เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคำะของชนเผ่ำ ท ำด้วยไม้ ๑๒ อัน ตีด้วยไม้ท่อน เพื่อช่วยสร้ำง
จังหวะในกำรบรรเลง ซึ่งตัวท่อนท ำด้วยไม้ไผ่ หรือแก่นไม้ น ำมตกแต่งให้ได้เสียงตำมต้องกำร ปัจจุบันพัฒนำโดย
ใช้โลหะแทนไม้

• จ่าง เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงแพร่หลำยในชนกลุ่มน้อยเผ่ำต่ำงๆ ของประเทศเวียดนำม ไม่ว่ำจะ
เป็นชนกลุ่มน้อยเผ่ำเอเดยำรำยในเตยเงเวียนและชนกลุ่มน้อยเผ่ำอื่นๆ แต่จ่ำงของชนเผ่ำม้ง จังหวัดห่ำยำง ถือเป็น
เครื่องดนตรีที่มีเอกลักษณ์อันโดดเด่นและเป็นเครื่องดนตรีคู่กำยคู่ใจของหนุ่ม - สำวชำวม้งที่ใช้สื่อรักกัน

เครื่องดนตรีเวียดนามที่ควรรูจ้ัก
ด่านตาม เป็นเครื่องดนตรีประเภทพิณของประเทศเวียดนาม 
ปัจจุบันนิยมน าไปประสมในวงดนตรีออร์เคสตราของเวียดนาม



ดนตรีในวัฒนธรรมต่างประเทศ
ดนตรีในวัฒนธรรมพม่า

• วัฒนธรรมดนตรีของพม่ำ มีทั้งดนตรีแบบแผนที่เป็นของรำชส ำนัก ดนตรีของรำษฎรและดนตรีของกลุ่มชำติ
พันธุ์ต่ำงๆ บทบำทของดนตรีจะถูกน ำมำใช้ในกำรประกอบพิธีกรรมต่ำงๆ เพื่อควำมรื่นเริง ตลอดจนใช้
ประกอบกำรแสดงด้วย

• วงดนตรีที่ส ำคัญ คือ วงซำยวำย เป็นวงดนตรี เป็นวงดนตรีแบบแผนที่รู้จักกันทั่วไป และถือเป็นวงดนตรี
ประจ ำชำติ ใช้บรรเลงในงำนพิธีของทำงรำชกำร งำนต้อนรับอำคันตุกะของรัฐบำล งำนที่เกี่ยวข้องกับ
พิธีกรรมทำงพระพุทธศำสนำ ตลอดจนใช้ในงำนพิธีกรรมของรำษฎรอีกด้วย



• ปีเ่นห์ เป็นปี่ทีม่ีล ำโพง ก ำพวดปี่ ลิ้นปี่ท ำด้วยใบตำล เลำปี่มีรู ๗ รู ส ำหรับเปลี่ยนระดับเสียง ปี่เนห์จะมีอยู่ด้วยกัน
หลำยขนำด ทั้งขนำดเล็กและขนำดใหญ่

• มองซาย มีลักษณะเหมือนฆ้องของประเทศไทย จุดก ำเนิดเสียงอยู่ที่กำรน ำเอำ “ลูกโหม่ง” ที่พม่ำเรียกว่ำ “มอง” 
ซึ่งเป็นโลหะทองเหลืองที่ถูกตีข้ึนรูปให้กลมและแบนบำงอย่ำงถำด มีปุ่มนูนขึ้นเป็นจุดกระทบตรงกลำงมำประกอบ
ติดกันเป็นจ ำนวน ๓ รำง จำกนั้นน ำไปร้อยเชือกผูกไว้ในรำงไม้ ซึ่งพม่ำเรียกว่ำ “ซำย” ส ำหรับใช้ไม้ตี มองซำย
หนึ่งชุดจะมีลูกโหม่งจ ำนวนทั้งหมด ๑๗ - ๑๘ ใบ ไล่เรียงขนำดจำกใหญ่ไปห ำเล็ก จัดเป็นเครื่องดนตรีที่นิยม
น ำมำใช้ในวงซำยวำยของพม่ำ

• ซองเกาะ เป็นพิณพม่ำที่มีควำมสวยงำมเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีพม่ำ เป็นเครื่องดนตรีของรำชส ำนักและชน
ชั้นสูง ศิลปะกำรเล่นซองเกำะได้รับกำรพัฒนำมำอย่ำงต่อเนื่องเดิมซองเกำะจะมีสำยเพียง ๓ สำย แต่นักดนตรี
พม่ำได้เพิ่มเป็น ๑๖ สำย ดังที่ปรำกฏให้เห็นในปัจจุบัน ซองเกำะเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมน ำมำบรรเลงในงำนส ำคัญ
ต่ำงๆ ของทำงกำร สำมำรถน ำมำใช้ในกำรบรรเลงเดี่ยวและบรรเลงประกอบกรขับร้อง

เครื่องดนตรีกัมพูชาที่ควรรู้จัก

ซองเกาะ 
เป็นพิณพม่าที่มีความสวยงามและถือเป็นเครื่องดนตรีของ
ราชส านักและชนชั้นสูง



ดนตรีในวัฒนธรรมต่างประเทศ

• ประเทศอินโดนีเซียได้รับอิทธิพลเครื่องดนตรีส ำริดมำจำกวัฒนธรรมดองซอนของประเทศเวียดนำม นอกจำกมโหระทึก
แล้วก็มีกำรสร้ำงฆ้อง แผ่นตีส ำริดขนำดต่ำงๆ ส ำหรับใช้เป็นเครื่องตี รวมทั้งมีกำรสร้ำงเครื่องดนตรีอื่นๆ อีกหลำยชนิด 
และสำมำรถน ำมำประสมวงเป็นวงดนตรีขนำดใหญ่ได้ เรียกว่ำ “วงกำเมลัน”

• ในสมัยรัตนโกสินทร์ หลวงประดิษฐไพเรำะ (ศร ศิลปบรรเลง) ยังได้น ำเครื่องดนตรีอังกะลุงเข้ำมำในประเทศไทย 
และมีกำรแต่งเพลงไทยให้มีส ำเนียงชวำ ส ำหรับใช้ในกำรบรรเลงอังกะลุงอีกด้วย

• ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรีอินโดนีเซียกับดนตรีไทย มีปรำกฏมำตั้งแต่สมัยอยุธยำ โดยประเทศไทยได้น ำเอำปี่ชวำ 
กลองแขกมำบรรเลงในกำรร ำอำวุธ ใช้บรรเลงในขบวนแห่พยุหยำตรำ มีกำรน ำวรรณกรรมของชวำมำแต่ง เป็น      
บทละครเรื่องอิเหนำและเรื่องดำหลัง ใช้ส ำหรับแสดงละครใน มีกำรน ำกลองแขกของชวำมำตีเข้ำกับปี่ชวำ

ดนตรีในวัฒนธรรมอินโดนีเซีย



• รือบับ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำยที่ใช้คันชักอิสระ โดยทั่วไปมี ๒ สำย บำงถิ่นมี ๓ สำย รูปร่ำงของรือบับ   
มีลักษณะคล้ำยกับซอสำมสำยของไทย ใช้บรรเลงเดี่ยวและบรรเลงประกอบกำรขับร้องทั้งในวงกำเมลันและ         
ใน       วงดนตรีของชำวบ้ำนทั่วไป

• ซารอน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีแผ่นโลหะจ ำนวน ๕ - ๗ ชิ้น มีลักษณะคล้ำยกับแผ่นระนำดเหล็ก     
ของไทย ตั้งเรียงโดยมีหลักโลหะปักหัว - ท้ำย มีรำงท ำด้วยไม้ เพื่อเป็นกล่องเสียงใช้ไม้ตีที่ท ำด้วยเขำควำย

• ซูลิง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ำท ำด้วยไม้ไผ่ มีลักษณะคล้ำยกับขลุ่ย มีหลำยขนำดให้เสียงที่ไพเรำะ        
ใช้ประสมในวงกำเมลัน บรรเลงประกอบกำรขับร้องและในกิจกรรมต่ำงๆ

• เซรูไน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ำที่มีลิ้นคู่ มีก ำพวดส ำหรับเสียบเข้ำกับเลำ ที่เลำมีรูเปิด - ปิดเสียง      
ส่วนปลำยเป็นปำกล ำโพงมีทั้งที่ท ำด้วยไม้และโลหะ มีหลำยขนำด ใช้ประสมในวงฆ้องกลอง นิยมบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมและประกอบกำรแสดงสีละ

เครื่องดนตรีอินโดนีเซียที่ควรรูจ้ัก
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• ดนตรีเป็นศิลปะของมนุษยชำติที่ถ่ำยทอดควำมรู้สึกนึกคิดทำงวัฒนธรรมของแต่ละวัฒนธรรม จึงย่อมมีกำร
ผสมผสำน ปรับปรุง และเปลี่ยนแปลงได้เสมอ ซึ่งปัจจัยส ำคัญ ๒ ประกำร ที่มีอิทธิพลต่องำนดนตรีของ
ประเทศไทย คือ

การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองกับงานดนตรี

การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีกับงานดนตรี
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ช่วงปฏิรูปการปกครองแผ่นดิน

• เพลงสรรเสริญพระบำรมี เกิดจำกเมื่อครั้งที่พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (รัชกำลที่ ๕) เสด็จประพำส
เกำะชวำ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๑๔ ขณะที่ประทับอยู่ที่ประเทศสิงคโปร์ วงดุริยำงค์ของอังกฤษต้องกำรบรรเลงเพลง
เกียรติยศเพื่อรับเสด็จ

• สมัยนั้นประเทศไทยยังไม่มีเพลงเกียรติยศ จึงใช้เพลง “God Save the Queen” เพลงเกียรติยศของอังกฤษ
บรรเลงรับเสด็จแทน และเมื่อทรงเสด็จไปยังเมืองปัตตำเวีย ประเทศอินโดนีเซีย ชำวฮอลันดำก็ได้สอบถำมถึงเพลง
ประจ ำพระองค์ เพื่อจะได้น ำไปบรรเลงรับเสด็จเช่นเดียวกัน

• เมื่อเสด็จนิวัตสู่ประเทศไทย ทรงโปรดเกล้ำฯ ให้ด ำเนินกำรให้มีเพลงเกียรติยศส ำหรับกษัตริย์ ครูดนตรีไทยได้เลือก
เพลงบุหลันลอยเลื่อนในสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย (รัชกำลที่ ๒) มำปรับปรุงเป็นเพลงสรรเสริญ
พระบำรมี แต่ท่วงท ำนองจังหวะยังไม่เหมำะสมกับกำรใช้เครื่องดนตรีสำกลบรรเลง
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• ต่อมำโปรดเกล้ำฯ ให้น ำท ำนองเพลงที่ครูดนตรีชำวฮอลันดำเป็นผู้แต่งมำใช้ ส่วนเนื้อร้องเป็นบทพระนิพนธ์ของ
สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำจิตรเจริญ กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์  ภำยหลังพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว (รัชกำลที่ ๖) ทรงปรับค ำบำงแห่งให้สอดคล้องกันดังเนื้อเพลงที่ใช้ร้องกันอยู่ในปัจจุบัน

• ส ำหรับเพลงมหำชัย สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำจิตรเจริญ กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ทรงพระนิพนธ์ขึ้น 
เพื่อใช้เป็นเพลงเกียรติยศของประธำนในพิธีที่เป็นพระบรมวงศำนุวงศ์ชั้นผู้ใหญ่ เช่น สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ 
สยำมบรมรำชกุมำรี เป็นต้น

• ส่วนเพลงมหำฤกษ์ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงน ำท ำนอง
ของเก่ำครั้งสมัยอยุธยำมำพระนิพนธ์ขึ้นให้เป็นท ำนองอย่ำงเพลงฝรั่ง ใช้ในวโรกำสที่เกี่ยวกับฤกษ์พิธี หรือช่วงเวลำ
ที่ส ำคัญที่สุดของงำน รวมทั้งใช้บรรเลงต้อนรับประธำนในพิธีที่มิได้เป็นพระบรมวงศำนุวงศ์
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ช่วงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง

• ภำยหลังเปลี่ยนแปลงกำรปกครองมำเป็นระบอบประชำธิปไตย เมื่อเดือนมิถุนำยน ปี พ.ศ. ๒๔๗๕ ได้มีกำรใช้เพลง
ชำติฉบับที่พระเจนดุริยำงค์ (ปิติ วำทยะกร) ประพันธ์ท ำนอง และขุนวิจิตรมำตรำ (สง่ำ กำญจนำคพันธุ์) ประพันธ์
เนื้อเพลง แต่ใช้เป็นช่วงระยะเวลำสั้นๆ อย่ำงไมเ่ป็นทำงกำร

• ในปี พ.ศ. ๒๔๗๗ รัฐบำลได้จัดประกวดเนื้อร้องเพลงชำติขึ้นใหม่ ผลปรำกฏว่ำเนื้อร้องของขุนวิจิตรมำตรำยังคง
ได้รับกำรรับรองให้ใช้อีกต่อไป แต่มีกำรเพิ่มเนื้อร้องของนำยฉันท์ ข ำวิไล ต่อท้ำยเข้ำมำอีก ๒ บท ท ำให้เนื้อร้อง
เพลงชำติยำวมำก

• เมื่อเปลี่ยนชื่อประเทศจำกสยำมมำเป็นไทย ในปี พ.ศ. ๒๔๘๒ ทำงรำชกำรจึงเลือกใช้ท ำนองเพลงเดิมของพระเจน
ดุริยำงค์ ใช้เนื้อเพลงของพันเอกหลวงสำรำนุประพันธ์ (นวล ปำจิณพยัคฆ์) ซึ่งแต่งในนำมของกองทัพบกได้รับ
คัดเลือกและน ำมำใช้อย่ำงเป็นทำงกำร นับต้ังแต่วันที่ ๑๐ ธันวำคม พ.ศ. ๒๔๘๒ เป็นต้นมำ
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ช่วงสมัยรัฐนิยม

• กำรเมืองของประเทศไทยหลังปี พ.ศ. ๒๔๗๕ เป็นต้นมำ รัฐบำลมีควำมต้องกำรจะพัฒนำประเทศให้มีควำมทันสมัย
เหมือนอย่ำงตะวันตก รวมทั้งต้องกำรปลูกฝังให้คนไทยมีควำมคิดแบบชำตินิยม จึงพยำยำมก ำหนดวัฒนธรรมใหม่
ให้คนไทยยึดถือปฏิบัติแนวควำมคิดนี้มีควำมชัดเจนมำกในรัฐบำลของจอมพล ป. พิบูลสงครำม ซึ่งด ำรงต ำแหน่ง
นำยกรัฐมนตรี ระหว่ำงปี พ.ศ. ๒๔๘๑ - ๒๔๘๗

• จอมพล ป. พิบูลสงครำมได้ออกประกำศรัฐนิยมถึง ๑๒ ฉบับ ซึ่งประกอบไปด้วยกิจกรรมหลำยลักษณะ รวมทั้ง
ดนตรีก็ถูกน ำไปมีส่วนร่วมในกำรสร้ำงควำมรู้สึกชำตินิยมด้วย ซึ่งหน่วยงำนที่เป็นหลักในกำรด ำเนินงำนสร้ำง
จิตส ำนึกรักช ำติ ได้แก่ กรมศิลปำกรและกรมโฆษณำกำร บุคคลส ำคัญที่มีบทบำทในกำรท ำงำนก็คือ หลวงวิจิตร
วำทกำร (กิมเหลียง วัฒนปฤดำ) ที่ใช้ละครเป็นเครื่องมือสื่อสำรแนวคิดในกำรรักชำติ
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• ละครปลุกใจเรื่องต่ำงๆ ของหลวงวิจิตรวำทกำร จะเน้นเนื้อหำสำระให้ผู้ชมตระหนักถึงควำมสำมัคคี ควำมรักชำติ 
ควำมเสียสละเพื่อส่วนรวมผ่ำนตัวละคร บทร้อง และท ำนองเพลง ดังที่ปรำกฏในบทละครเรื่องเลือดสุพรรณ เรื่อง
รำชมนู เรื่องศึกถลำง เรื่องเจ้ำหญิงแสนหวี เรื่องมหำเทวี

ละครเรื่องเลือดสุพรรณ เป็นละครที่ปลุกใจให้รักชาติ
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ช่วงเหตุการณ์ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖

• สภำพเหตุกำรณ์บ้ำนเมืองในขณะนั้น ได้เป็นแรงบันดำลใจให้ศิลปินสร้ำงสรรค์ดนตรีและบทเพลงออกมำรับใช้
สังคมเป็นจ ำนวนมำก โดยเฉพำะบทเพลงเพื่อชีวิต เพลงที่มีเนื้อหำสำระบอกเล่ำเรื่องรำวควำมเป็นไปในสังคม     
ให้เห็นควำมยำกไร้ของชนช้ันกรรมำชีพ กำรต่อต้ำนสินค้ำต่ำงชำติ ควำมไม่เป็นธรรม

• เพลงเพื่อชีวิตจะใช้เครื่องดนตรีง่ำยๆ แล้วแต่ควำมถนัด ผสมผสำนระหว่ำงเครื่องดนตรีตะวันออกกับเครื่องดนตรี
ตะวันตก วงดนตรีเพื่อชีวิตในยุคนั้นมีอยู่หลำกหลำยวงเช่น วงคำรำวำน วงแฮมเมอร์ เป็นต้น
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• มีดนตรีในอีกลักษณะหนึ่ง คือ เพลงปลุกใจ ที่มีเนื้อหำสำระเน้นให้รักชำติ รักแผ่นดิน ต่อต้ำนลัทธิคอมมิวนิสต์
ต่อต้ำนผู้ที่ท ำให้บ้ำนเมืองเกิดควำมวุ่นวำย เช่น เพลงหนักแผ่นดิน เพลงถำมคนไทย เพลงอยุธยำร ำลึก เพลงรักกัน
ไว้เถิด เพลงตื่นเถิดชำวไทย เพลงต้นตระกูลไทย เป็นต้น

• ปัจจุบัน สภำพบ้ำนเมืองมีกำรเปลี่ยนแปลงไปมำก แม้จะมีกำรเปลี่ยนแปลงทำงกำรเมืองที่ส ำคัญเกิดขึ้นในประเทศ
ไทย แต่สภำพดนตรีก็ยังไม่เปลี่ยนแปลงรูปแบบไปมำกนัก เพียงแต่มีกำรปรับให้สอดคล้องกับสภำพสังคมและกำร
แข่งขันทำงเศรษฐกิจของธุรกิจค่ำยเพลง
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• โทมัส อัลวำ เอดิสัน (Thomas Alva-Edison) นักวิทยำศำสตร์
ที่มีชื่อเสียงของโลก ได้คิดประดิษฐ์เครื่องมือส ำหรับใช้บันทึก
เสียงดนตรีขึ้น และเรียกเครื่องมือชนิดนี้ว่ำ“เครื่องบันทึกเสียง
เอดิสัน โฟโนกรำฟ” (Edison Phonograph) ใช้บันทึกท ำนอง
และจังหวะของบทเพลงเพื่อสื่อไปถึงผู้ฟังได้ มีควำมแตกต่ำงไป
จำกกำรบันทึกเพลงด้วยตัวโน้ตเหมือนแต่ก่อน

• กำรเปลี่ยนแปลงทำงเทคโนโลยีได้ส่งผลให้งำนดนตรีมีกำรพัฒนำ ทั้งในระบบคอมพิวเตอร์ เครื่องดนตรี เครื่องบันทึกเสียง 
เครื่องขยำยเสียง และกำรปรับปรุงรูปแบบของดนตรีจนเกิดประสิทธิภำพสูงสุด

โทมัส อัลวา เอดิสัน (Thomas Alva Edison)
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การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีกับงานดนตรี

• นอกจำกกำรประดิษฐ์เครื่องมือเกี่ยวกับกำรบันทึกเสียงแล้ว ยังมีกำรปรับปรุงคุณภำพของงำนดนตรีโดยนักฟิสิกส์
ชื่อว่ำ “อเล็กซำนเดอร์ เจ. เอลลิส” (Alexander J. Ellis) ได้ศึกษำวิธีวัด ระยะขั้นคู่เสียง โดยก ำหนดให้ ๑ ช่วง   
ทบเสียง (Octave) มีค่ำเท่ำกับ ๑,๒๐๐ เซ็นต์ โดยแบ่งระยะครึ่งเสียงในดนตรีตะวันตกเท่ำกับ ๑๐๐ เซ็นต์ วิธีคิด
เช่นนี้ยังคงใช้มำจนถึงปัจจุบัน

• มีกำรเริ่มต้นกำรพัฒนำระบบกำรบันทึก เสียงดนตรีอีกหลำยรูปแบบในภำยหลัง ไม่ว่ำจะเป็นกำรบันทึกเสียงลงใน
กระบอกเสียงไขขี้ผึ้ง (Wax Cylinder) กำรบันทึกเสียงลงในจำนเสียงหรือแผ่นเสียง ใช้เปิดกับเครื่องเล่นจำนเสียง
(Gramophone)

เครื่องเล่นจานเสียง (Gramophone)



เหตุการณ์ประวัติศาสตร์กับการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในประเทศไทย
การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีกับงานดนตรี

• ในประเทศไทย เทคโนโลยีได้เข้ำมำมีบทบำทส ำคัญในกำรเผยแพร่งำนดนตรีให้ได้รับควำมนิยมจำกนักฟังเพลง
มำกขึ้น เพรำะนับตั้งแต่ที่มกีำรเปิดใช้ไฟฟ้ำครั้งแรกในพระนคร เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๗ โดยจอมพลเจ้ำพระยำสุรศักดิ์
มนตรี (เจิม แสงชูโต) ได้มอบหมำยให้ครูฝึกทหำรชำวอิตำลีเป็นผู้ด ำเนินกำรจัดซื้อเครื่องจักรไฟฟ้ำจำกประเทศ
อังกฤษ

• เมื่อมีกระแสไฟฟ้ำแล้ว พลเอกพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำบุรฉัตรไชยำกร กรมพระก ำแพงเพชรอัครโยธิน   
ได้ทรงเริ่มกระจำยเสียงจำกวังบ้ำนดอกไม้ เมื่อวันที่ ๑๓ มกรำคม พ.ศ. ๒๔๕๖ กระจำยเสียงข่ำวสำรของทำง
รำชกำร มีรำยกำรบรรเลงดนตรีของวงต่ำงๆ ตำมมำทั้งวงดนตรีสำกล วงดนตรีไทยสำกล และวงดนตรีไทย ฯลฯ 
ท ำให้ประชำชนมีโอกำสได้รับฟังข่ำวสำรและบทเพลงจำกรำยกำรต่ำงๆ ทั้งในพระนครและต่ำงจังหวัด



เหตุการณ์ประวัติศาสตร์กับการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในประเทศไทย
การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีกับงานดนตรี

• ควำมก้ำวหน้ำของเทคโนโลยีได้ส่งผลให้งำนดนตรีมีกำรพัฒนำ ทั้งในระบบคอมพิวเตอร์ กำรพัฒนำเครื่องดนตรี 
เครื่องบันทึกเสียง เครื่องขยำยเสียง และปรับปรุงรูปแบบของดนตรีให้เกิดประสิทธิภำพสูงสุด เพื่อน ำบทเพลง
ไพเรำะสู่ผู้ฟังใหไ้ด้รับควำมสุขอย่ำงเต็มที่

• ในปัจจุบันพัฒนำกำรของกำรดนตรีได้ปรับตำมเทคโนโลยีระบบดจิิทัล คือ นอกจำกกำรน ำเสียงดนตรีไปสู่ผู้ฟังผ่ำน
ทำงวิทยุกระจำยเสียงแล้ว ยังพัฒนำไปสู่กำรเผยแพร่ทำงสถำนีโทรทัศน์ เครือข่ำยอินเทอร์เน็ต จนเข้ำสู่ระบบ
ดำวเทียมที่ในปัจจุบันถือว่ำเป็นสื่อเผยแพร่ที่มีควำมส ำคัญในกำรน ำเพลงไพเรำะสู่กลุ่มผู้ฟังเพลงทั่วโลก


